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Comment ne nas se faire d%vorer var la boTte?

(14ieme rencontres internationales de la photographie, Arles, 9/7)

Les cameras sont des boltes aqul sont achetéés rar c¢eux qui ont gt; Pro-
grammé% par 1la Dublicité pour le faire. TUne belte achetle éinsi tendra E.Efre du
dernier modele: nmoins ch;re, plus auvtomatique, plus efficace et nlus petite que ne
1'&teient les modeles précédents. Les cameras stameliorent progr%ssivement, rarce-
que 1ltindustrie photographique apprend automatiquement comment y arriver par l'ana-
lgse du comportement de 1tarmée des photographes amateurs. L'analyse lui est four-
nie gface aux tests executés rar la presse specialisée. C'est cela l'essentiel du
progrés post-industriel en général: la societé v fonctionne comme feed-back nour le:

"avpareils. Comme dans le marketing, la publimetrie, les 51gctions en politigue.

- 1=z camera est fondée sur des principes scientifigques et techniques com-
plexes, mais elle est de plus en plus facile a manier. TI1 s'agit d'un jouet struc-
turellement complexe mais fonciiomellemant simples. A l'oppeséf du jeu d'eChECc qui
est structurellement simple et fonctionnellement comnlexe. TI1 est facile de com-
prendre lecs régles des éﬁhecs, mais il est difficile d'v bien Jjcuer., Avec les nou-
velles cameras il est facile de faire de bonnes images, malis il est difficile de
comnrendre leur structure. Ce sont ders boltes noires. Le photcsranhe nz comprend
vas les nrocessus comrlaxes nutil déclenche en apruvant sur le bouton.

Le nhotegranhe amateur aime cette complexité impénétraﬁle de 1z bolte.
11 adore cette automaticité, cette facilite croissante de l'acte de whotogranhier.
L'opacité de 1a bdite l'enivre. Les clubs des vhotogravhes amateurs sont des en-
droits de l'ivresse avpareillistigue, du trip technolegioue. Ce sont les tanieres
des oniomanes rost-industriels.

La camera exige de son possé%seur,(de celui agui est poséédé nar elle),
de .photogranhier 5 chaque occasion concevable. (Cette photographicomanie est une
attirance vers la repetiticen Sternelle d'images identiques ou vresoue identiques

vers la redondance. Le resultat en est gque le whotogranhe amateur devient dépendant

-
rarder le monde qu'a travers 1z camera. Il voit le monde
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de 1la holte, et ne

-

par les cotegories de la percention »rogrammees dans la CAMETa. Ctest cela ltezsen:
d

tiel de la culture des masses: Tout le monde yartout reﬁgrde le monde d'une fagon
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identique, et cette fagon-la est progra mmee par les appareils.

Le vhotographe amateur ne se sert pas de sa camera comme l'artisan se
servait, dans son temps, de ses outils. Il fonctiiconne en fonction de sz camera,
ses gestes sont des mouvements du fonctionnement automatigue. I1 2 éte agrippé
nar la bolte. Il est devenu rallonge du déclencheur automatique. ('est le com-
pprtement caracteristique de la socibté post—industrielie des apnaratchiks.

Le resultat de ce fonctionnement est une cascade de nhctogranhies. Cette
cascade constitue la mémoire de 1'zvpareil, Ltalbum du photogranhe amateur nrest
nos le magasin des expériences, valeurs ou connhaissances d'un homme. C'est le na-~
gasin des réalisations automatiques d'une camera. L'album montre les endrocits o
la camera a pous =€ 1e phtographe 3 execute des cestes progrmmmea. Ctest 1la méﬁoire
d'un pregramme specifigue d'une camera svecifigue. Il montre lesquelles des virtu-
alitéé inscrites dans la camera ont étghautomatiquement realisgés.

Il Rl Rl Rl Bl Rl R 3



2 2,

Le vrai nhetozranhe est 1toprose du photegraphe amateur. Son propos est
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rd P
Ae ne pas etre devoreyf nar l= tcrte, D'eviter la redondance. Ta carmera est une

bolte n”og“ammee pour faire des images = remrment toujours differentes. En rea-

1ité elles sont toujours les memes, parceque la#amera regarde touts chose de 12
neme fagon., Teoute image prise selon le mrogramme de la camera est une image »ro-
cramméé: elle est attendue, elle ne surnrend mas. Elle n'informe vas, car "infor-
ration", c'est 1'inattendu, le peu probable, llaventure, ce que n'est nas dars le
nrogramre. Le vrai photographe veut contraindre la camera a faire d=s images gui
ne sont pas dans le programne, des images surprenantes. Il s'engage a creer de
1'information,

Lthistoire de la vhotogravhie montre la prise de conscience de 1'importance
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de l'infermation. Au commencement les nhotographes s'etaient enzages a documenter
- . ' ~ ” .
le monde, a monitrer un maxinum de scenes dont le monde est compose. Mals au fur et

Y
a mesuvre cue la camera s'auvtomatisait, les vhotographes se zont rendus compte gue
la documentation est automatisable. Qu'une camera totalement autonm see, {comme

dang le= tﬁTWTch), neut documenter le monde
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ievx sans l'interverntion humsine.
Avec le progres des sciencez de 1'infermation les rhotogranhes ont conzris leur
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rale: celui Ae cresr la sur-rice, l'instiendu, l'informaticn. Veonirer les aswecis
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du mecnde cui sort cachés mar l'thabitude, recarder lesz chose dfune fagon inattendue,
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atablir dez situations extra-cordinaires, montrer des visions Jomals
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Le ~robleme est le suivant: Peut-sn contraindre la camera a faire ce qui

ntest sas dans son progremme? Or, ls zreogramre de la camera oct riche. T1 contie
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une scmmz A'imnges virtuelless gni ezt trop arande »our ctre eruisee, T2 camera est
compétente wour faire une scmms d'insges qu'éucnn lotoprnhhe individvel, ni tous
les rhetormravhes du monde enserble, ne neuvent realiser. Neanmoins, le photogranhe
maitrise 1~ camera. T1 =ait comnment X'alinm enter et comment lui fzire deroursiter
des images. Il maitrise 1'innvt et 1lloutnut de 1n bc&te, tout en inror:-nt ce qui
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se nagcse dons 1llintime de la boite. Il maitrise un Jeu »our leqvel i3 ntest pas
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tent, Clest vrai =ouvr tonrt fonctionnement. K=z -
Or, 12 vrai photorranhe est mis = defi wor ce secret dars 1a holte. I
ians s= nmain, 11 regards deadang, et il reﬁfrde.% tr-vers cetle Oﬂnﬂite
dz., T1 le f-it nour 4fcouvrirc unz informntion. TUne virtua Iﬂte inatten.
due cui se tanit dons le wrogramme de la camera, et dansz le monde 13 dehors. Pour
tographe le nmrogramme de l= camera, et le monde 153 dehors, ne sornt gue
= virtualités sour nroduire une imcne informative. Tous deux re sont pag encore
~ .
els, et ils se realiseront dans la shotozra~hie a etre nroduite. Lo nhotographe
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Aenasse ainsi la distinction traditionnelle entre le realisme alisme. Ce
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n'est nxs la chose a conraidfm, (1e monde) oui est reelle, ni le ceonnaisseur, (lz
camera). La seule realité est le connu, (la J“oto¢ra,b1e). Pour le vhotogravhe,

1z realitd est dans 1'image, dans le symbole, dans 1tinformation. Ce transfert de
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13 renlite dans le symbole est caracteristigue de la societe pest-industrielle en

rénéral. Elle habitera un univers symboligue, et elle vivra en fenction des infor-

natiors concernant cet univers.
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Toute whotogranphie v ritablz est ainsi le resultat dtun combat entre

rd
un nhotogra»he et un prrograrme d'une camera. Lo w—Teefest cemploxes ILe photogranhe
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stefforce de faire aver la camera ce ocu'il .veut, mois il ne neut faire oue ce ocue la
camera meut faire., Tout ce av'il f2it est inscrit, d'une fagen ou d'une autre, dans
Fe . - -~ Fd
le programme de la camera. Neanmeins, cett@ inscrintion~la peut etre cachee dans
- -~ A

un coin retire du programme. TUn coin meconnu meme pour les programneurs de la came-

rae Il s'agit donc, pour le vhotographe, de décéler,de tels coins, et ainsi ruser

avec le programme et ses programmeurs. Sgil v parvient, il aura rusg'non seulement

avec le programme de lakamera, mais aussl avec les vprogrammes de tous ces appareils
~

gé;nts nui se cacheyderriere la camera pour la programmer.

Et ce n'est nas tout. La vhotowrﬂnhle est une surface cui est nrodulte
var un apvareil programmg. Mais elle est aussi une surface gui est d1str1bhpe Dar
des apvareils programmé;. Par des media comme le Jjournal, la galerie, llagence de
~ublicité, Ces media sont des boltes aussi noires comme la canera. T1 ne stazit
pas fe canaux passifs, comme on peut le croire, mais d'appareils qui =€nt wrogram-
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mes nour coder les images ﬁv'ls distribuent. Le journal cedifie les vhotographies

=
U

neur otlelles signifient des evenewen tz, pour qu'elles soient "indicatives". Les
he
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rzleries codifient los photogravnhies mour qutelles deviennent N25. Les a-~
n

renses Az publicitg codifient les photesrephies »our qu'elles sirnifient un com-
nertement smecifiques de 1z vpart de zes raceptéurs, vour qu'elles scient "imnera-
tives'. La »ho ctopranhie, avant d'etre distribufe nar les medi es
manticuement neutre. Par exemple: la vphotograrnhies de 1l'alunisszge rasse a sigri-
fier un fvenemeni seulement dans un icurnal, elle devient estheticue seu
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une ralerie d'art, et elle acoulere une signification de propagma
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lerment sur 1 ar 1ot américaid vhi

t sur le mur un consulat americain. Le message photegraphigue es
tion des media gui la distribuent.

Or, le nhotopgranhe ﬁcnend des media, 1l fonctionne en fonction des
media. Il fait ses photographies pour un Jjournal syecifique, une galerie sweci-
figue, une agence swnecifigue. I1 doit donc adapter ses photogranhies au programme
de son medium. Mais s'il est un vral photogravhe, il essaiera de itrucuer ce pro-

rramme en introduvisant une information hors programme dans son imame. Le mediun,

™~ - . . . -~ . .
a cg tour, peut déccuvrir cette tricherie et accepter neanmoins la photographie,

sfin de rectperer 1a nouvelle information et ainsi '‘enrichir son nrogramme. Cfest
pourquoi toute photographie véritable est le resultat d'un combat entre le photo-
rraphe et son medium, ce qui rend toute photegraphie veri table tellement dramatique.
Lo thche de la critique est celle de déchiffrer cette lutie complexe
dans chaque photocgravhie. Ta critigue doit ée demander: "Le photographe, a-t-1il
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tussi a tromper le programme de sa camera et de son medium dans cette photographie,
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1'intention humaine a-t-elle reussi a vaincre ltapnareil?". Malheureusement, la cri
tique vose d'habitude des quesfions différentes. Des guestions comme: "La vhotogra-
phie, est-elle un art?", on "Quel est l'engagement politique du rhotographe?", ou
"Quelle est la relation entre la photogravhie et la science?". Mais ces guestions-~
12 sont automatiquement resdluent par les media de 1a\distribution. In nosant se

type de aquestions, la critique cache la fonction cedificatrice des media, et elle
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contribue ainsi a nous faire recevoir leé message vhotogravhique dans une attitude
non critique. Nous voila def vistinmes passives des messages photogravhiques gui
nous inondént de tous les coiés BOUr programmer nos experiences, nos dééirs, nos
valeurs, et nos actes,. ;

La boite, celle de la camera comme celle des media, nous.dé}ore avtomati-
quenment. C'est cela son programme. Le vrai photographe s'efforce de ruser avec
ce programme en créant des informatioﬁs. Il s'agit 12 du combat entre la 1ibertel
huméine et l'automaticité des apparéils. Les appareils sont, bien sar, le resul-

tat de la 1ibert§'humaine qui les a originellement programméﬁ. Mais ils sont en
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“train de s'emanciper des decisions humaires, ils deviennent automatiques et auto-

. : . . . .
nomes. Ainsi, toute photographie veritable est le temoin d'un combat pour la sur-

/ -
vie.de la liberte humaine.




