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Pour une Philosophie de la Photographie.

(Institut Francais, Naples, 17/12/87).

La photo n'est pas seulement sujet de discussions, elle est éurtout pro=

texte pour discussions plus ampless. La raison en est gque la pheto, omnipresente
dgns la scene culturelle, ne touche pas que ceux qui s'interessent aAelle, mais
tous ceux qui veulent comprendre la mutation culturelle par 1aquélle NOUS DaBe
sons. Mon essal "Per una Filosofia della Fotografia', (Agora Editrice.Torind 87),
aBsume ¢¢ point de vue, ‘Mais ici je voudral concentrer l'attention sur un seul
as9ec§ de la photo: sur le fait que ce soit une image composee par des grains,.
lon hypothese sera que ce fait pointe ‘vers le futur-imminent;' |
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La camera est une boite qui admet la lumiere, qui absorbe les rayons éur
les molacules d'une surface chimique, et qui nous fait croire qus cette surface
devient, de cette sorte, reflexion negative de la scene dont les objets ont ir.’
radie la lumiere., En agtras termes: La camera est une boite quihdmet des iﬁfor-
mations, qui enregistre les bits de l'information dans une memoire, et qui permet
la recuperation de l'information Bbué forme d'images La premiere formulation exe
plique la productlon des photos comme processus optique, chimique, et mecanlque,
la segonde comnme processus informatique. Pour la premiere formulation, la camera
est un resultat d'une evolutiion scientifique et technique, pour la seconde ctest
un ordinateur primitif., La premiere formulation est causale, la seconde est pro;
spective. - (Elle implique la notion de ltemergence.)s Sans vouloir nier la vali-
dite de la premiere formulation, je m'interesseral a la seconde, Voici la raison
pourquoi: '

LI y ‘&, dans notre trad1t10n. deux visions semi~mythiques du monde: l'une at=-
tribuee a Heraclite, l'autre a Democrites. Pour la premiere vision, nous sommes plon-
ges dans une riviere qui coule du passe vers le future. Pour la seconde, nous nous
trouvons sous une pluie dont les gouties peuvent accidentellement co-incider pour
former les objets qui nous entourent. Pour la premiere visicn tout devient, pow

la seconde tout est le produit d‘'un hasard. Les deux visions ne se contredisentﬂ
pas: la riviere Heraclitienne est une pluie Democritienne rarefaite, et la pluie
Democritienne est une riviere Heraclitienne dense. Neanmoins:; chaque vision a son
climat existentiel propre. La Heraclitienne est plongee dans le climat dramatique
de ltirrevocable, ou toﬁte oportunite perdue ltest definitivement. La Democritienn(
dans le climat de Ltabsurde ou tout peut arriver. Ma premierc formulation de la
production des photos est plongee dans le climat Heraclitien, la seconds dans le
climat Democritien. .L'hypothese que Je vous propose eat que lthistoire Occiden=
tale est dominee par la vision Heraclitienne, mais que cfest la vision Democriti=
enne qui dominera dans le futur, Et qu'elle le fera en partie grace aux photos
avec leur strucutre granulaire. Que 1a vision Democritienne est vision nhotographit
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Pourqiiol a~t-on invente la photographie? C'est la premiere question a poser
parceque la photo esi phenomene culturel. Ce qui distingue un phenomene naturel
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d'un culturel, {et les sciences de la nature des sciences dé la culture), c'est
le fait que les phenomenes culturels sont motives. COr: si la camera est concue
en tant qulordinateur primitify il faut poser la question aux programmeurs de
logiciels, et non pas aux inventeurs de la cameras C(est chez eux seulement que
1a motivation devient evidentes Voicli leur reponse: La photographie a ete in-
ventee pour emanciper 1'imagination de la necessite de faire des images, et pour
liberer l'imagination pour la creation d'informationse Ce qui pose le probleme
de I'imagination, Faisons face: -
Les premieres images oﬁt ete produites, il y a vingt oinq mil gns, sur des
parois de cavernes, Comment et pourquoi? Il faut se mettre a la place des pro=-
ducteurs pour pouvoir repondre. Conment ltont-~ils fait? En reculant d'un objet,
{par exemple d'un peney), en le regardant de distance, en figeant leur vision sur
la parei, et en la codifiant, La fixation et la codification de la vision, (la
memorisation et ltintersubjectivisation du vu), pose des problemes complexes qui
peuvent etre elimines: l'imagination se trouve dans le recul. Et pourquoi ltont
ils fait? Pour utiliser leur vision en tant que modele dtune future manipulation
de l'objet wu, (par exemple pour 1a chasse du poney)e Clest une reponse contese
table: est-ce vral que les images des cavernes no sont que des modeles des chasse?
Et les images faites par des gens comme Maljevic: est-ce vrai que ce sont des
modeles:bour manipuler n'importe gquoi? Neanmoins: quoique cette reponse puisse
simplﬁfier le probleme, elle est bonne pour le propos de cette reflexion,

' "Imag;nation" serait done la capacite humaine pour reculer du monde objecw-
tif pour le voir de dehors, et pour utiliser cette vision en tant que modele d'une
future ﬁanipulation du monde. TReculer vers ou? La reponse serait fantastique,
51 nous ne puissions pas la verifier par notre'experience concrete: vers notre ine
timite, Ce non=lieu vers ou nous reculons s‘appelle, dans notre tradition, la
"gubjectivite™ ou l'existence™. Ainsi: grace a l1'imagination nous devenons des
sujets d'un monde objeétiﬂ. Ou: grace a e¢lle, nous n'in-sistons pas dans le mone
de, mais nous ek=sistons face a lui. (Ce qui n'est pas une explication de ltimae
gination, tout au plus une description).

Or, l'imagination nous mei dans une position peu comfortables [Hous ne
pouvons plus toucher les objets: nos bras ne sont pas suffisemment longs pour
pouvgir franchir l'abime de ltalienation entre nous et le monde objectif., Les
objets ne sont plus "manifestes", ils sont devenus apparcnces, phenomenes. Mais
cette position incomfortable du doubt quant a ltobjectivite du monde phenomerd
a cot avantage: nous percevons a present le contexte des objets, les relations
qui les drdonnents Nous ne nous heurtons plus contreg les arbres, et ctest pour=
quei nous pouvons voir la foret, Clest util pour 1l1la future manipulation des ob=
jets, L'imagination est un reculer pour mieux sauter, (pour mieux chasser les
poneys, pour faire une culture informee par ltimagination).

Mais ltimagination ne produit pas des tables d'orientation tres fiables.
Le code des images est connotatif: il permet des interpratations contredictoires.
La manipulation informee par l'imagination est néecessairement confuse: mmagiques
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C'gst pourquol on a invente, il y a trois mil et ecingcents ans, le code de 1l'ecrie
ture lineaires, Pour decrire, pour expliquer, pour clarifier les images de l'imaw
gination, pour soumettre l'imagination a la critique de la vensee discursive. Et
pour ainsi permettre une manipulation plus efficace du monde objectif., Mais le
code de l'ectiture lineaire, qunique plus denotatif que celui des images, pose un
probleme nduveau: il ordonne ses syanboles, (les lettres et les chiffres), selon
les regles de la ligne, Il stavere que ces regles, (comme celles de la logique.
Aristotelienne, ou celles des explications causales), ne sont pas toujours ade~ |
quates a la manipulation du monde objectif. C(test pourquoi on a invente; il ya
quelsque eiecles, le calculs C'est une methode pour analyser la raison discuruw
sive en points et intervals, deé la msommettre a la critique anslytiques Ceci per:
nmet une manipuiation tres precise du monde objestifs. (Ce que je viens de dire_eét
une description de l'hisoire de 1'0ccident), |

 Reformulons notre q;estion: Pourquoi a~t=on invente la photographie? 1a
camara on tant qu'ordinateur primitif est une machine a calculer, elle calcuie des
rayona en molecules, des informations en bits, et elle les compute ensuite en i-
mages. la phetographie a ete inventee pour permettre gque ltimagination se mette
en marche apres avoir ete critiquee par la raison discursive et l'anaiyae calcu;
© latrices Pour permetire une imagination nouvelle. Ctest une reponse qui s'ajoutte
a la premiere; la photographie a ete inventes pour emanciper ltimagination pour
la creation dtinformationss Mais la nouvelle reponse est loin d'etre evidente,.
La tache de la philosophie de la photographie est de la rendre evidente,
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Quand nous reculons du monde objeciif pour Ltimagziner nous executons un
mouvement d'abstraction, MNous nous retirons, Clest pourquoi les images sont des |
abstraqﬁiona des quatre dimensions de ltespace-temps sur les doux de la surface.
Hais éﬁﬁﬁ&fnoua projetons des calculs dasa des images, (comme c'est le cas chez la
photo), nous executons un mouvement de concretion., Nous rassemblons des grains-.'
Cteat pourquoi les photos sont des concretionas de la zero-dimensionalite des poiﬂts
et des intervals sur les doux dimensions de la surface. Ceci implique qutil svaglt
la de deux formes distinctes d'imagination, dont les vectours mont oppuses ltun a
ltautre. La premlere imagination pointe vers le monde objactif, la deuxieme vers
le caleculs. ies premieres images "signifient" des objets, les deuxiemes dez cal~
culse Les photos ont necessairemént une signification opposee a celle des"images
faites a la maln. Mais malheureusement la critique photographique ne le voit pas,

Il y a deux raisons pour una telle cecites La premiere est que la camera
est un ordinateur tres primitif. Elle procesme des informations, (des rayons), qgi
emanent du monde objectif, C'est pourquoi la photo reste effactivement une imuge
du monde objectife. Ceol etait precisement le propos des inventeurs de la camera,
mais ceoli est en contradbtion avec le principe-meme sur lequel la photographie rew.
poses Ce principe, on le cbnafate on observant la synthese d'images par l'ordin&-
teure La, les informations processees, (les rayons), n'ont strictement rien a yoir
avee l'ultime signification de l'images On peut, en effet, produire des phgtos ,
qui obeissent an mgme'ﬁrincipe, mais ces photoé sont rares. “Pour 1§/deﬁ§§eme raiso
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Elle est le fait que chez 1la majorite des photos c¢test un agent humain,
{(un photographe professional ou amateur), qui a pressione sur le declencheur. Or;
¢'est contraire au principe de la camera qui veut liberer l'homme de la necessite
de faire des images, et qui prevoit donc des declencheurs automatiques, Mais les
photographes existent bel et bien, et ils manipulent la camera comme si elle etait
piceau ou crayon: au service deo l'magination premiere, Ainsi, dans la photo, les
deux imaginations se rencontrent, (celle du programﬁéur, et celle du photographe),
et c'est l'imagination du photographe qui l'importe. Ctest chez les photos pieine-
ment automatisees, (faites par satellite ou par microscope electronigue, par exemw
ple)y qulon constate la nouvelle imagination: celle qui n'imagine plus le monde
objectif percu par les sens, mais le monde analyse par le calcul.

_ce‘que Je viens de dire affirme que la photo, (mais aussi le £ilm et la
video), sont des phonomenes de transition entre ltancienne et la nouvelle imagina~
tions, Et que la nouvelle imagination ne se manifeste nettement qué chos les images
synthetisees. Ce qui rend la photo tellement fascinante, cfest qu'elle nous montre
comment la nouvelle imagination commence a staffirmer. Je vous pPropose une sarie
de "visicns photographiques", pour illustrer la revolution culturelle et existcne
tielle qui starnonce dans la photo.
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Je commence par une petite serie de "photographies epistemologiques';
lous n'imag1nons pi%quaéiﬁgﬁé entourent en tant qu'obstacles sclids et perfides
sur notre chemin, mais plutot en tant qutensemble de particules qui flottent dans
le vides, Nous n*imaginons plualle nonde objectif en tant que morceaux de matiere
relies par dgs forces, mais plutot en tant que champs ondulatoires ou les vallees
des vagues representent "matiere", ot l'ondulétion ello-meme "energie™. Nous ntima-
ginons plus la vie sur Terre en tant qu'ensemble d'organismes, mais plutot en tant ¢
bicmasse composee de gouttes qui contienngtue ltinformation genetique qul se trange
forme au hasard, et dont les organismes ne sont qu'excreissances. Nous n'imaginons
plué'les procussus mentaux tels que lea perceptions, les sensations, les desirs, les
pensees et les decisions en tant qu'entitéé, mais plutot en tant que computations
d'evenements granulaires dans les synapses nerveuses, Nous ntimaginons plus notre
propre identite, (notre "psyche'"), en tant que noyau dur, mais plutot en tant qu?
excroissance d'un champs psychique collectif sub=individuel, (possiblement sous-
humain), qui assimile des informations acquises, {en grande partie accidentalement),
Nous n'maginons plus les diverses cultures quil informent notre vie en tant que
structuresﬁsolides, mais plutot en tant que computations d'un champs de culturemes
commun a l'humanites Ces images que jJe vous propose sont des photographies dtun
monde analyse et calcule, et elles sont des modeles pour la manipulation du monde
objectif: pour la computation de matiere "arttf%ielle". dtorganisme "ar+tificiels",
dtintelligences "artificielles", d'identites "artificielles", de cultures “artifi-
cielles", Et, avec tout cela, la nouvelle imagination n'est qu'a son debut.

Voici majintenant une petite serie de "photographies ethico-esthetigues”:
Nous n'imaginons plus la societe en tant qu'ensemble d'individus, (la questicn si
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la societe doit servir a l'homme ou lthomme a la societe nta plus beaucoﬁp-dé
sens), mais nous imaginons plutot un reseau de relations intersubjectives ou
~les neouds sont occupes par des hommes, par des intelligences artificielléé,

ou sont videa, HNous imaginons Be reseau en processus constant de flottement,

et l'engagement politico-social n'est plus le desir de changer 1thomme ou la
sociele, mais celui de programmer ou de~progranmer le reseau, (les technocrates
le programment, les terroristes le de-programment). Nous n'imaginoms pius la
liberte en tant quteffort pour se debarramer des chaines objectives, (libeéte A
en tant que negation du destin ou de le causalite), wais nous l'imaginons plu- )
tot en tant quteffort pour imposer une forme et un sens ao ¢aos absurde dans )
lequel nous nous trouvons, (liberte en tant que negation du hasard).- ﬂoua nt
imaginons plus qu'il faut changer les objets pour qu'ils devzennent comme ilse
le doivent etre, {nous ntavons plus une ethique du travail). mais nous imagznons
plutot qu'il faut profiter des virtualites dans le monde et dans nouSnmemes pour
les realiser, {c'est l'ethique de la creativite)s C'est cela peut-et:e la grand
mutation, cette "transvaloration des valeurs"”: nous ne nous engageonsfplus pour
changer ce qui est la, mais pour realiser ce qui ntest pas la encores C'est 1
engagement de la computation. C'est images que Je vous propose sont deg;phptb-
graphies d'une conscience analysee e% calculee, et elles sont des modeleébﬁéﬁr
un comportement existentiel ou ltart et ltartificel sont le centre. .

Ce qui me senble etre le point decisif dans cette nouvelle imagination
"photographique'", dans cette vision neo-Demokritienns, c'est le climat de l'ab=
surde en tant que defi pour donner un sens a la vies Jten donnerai un cxemple
tres banalt Des gens font face a un clavier d'ordinateur, ils pressionhent sur
une touche apres llautre, en le faisant 1ls transferent un grain'apres 1vautre
sur un ecran, et l'image dtun avion se forme, Ce n'est pas l'image d‘un cbjet
qui existe, mais l'image d'un calculs Clest l'image de lé nouvelle imagination.
Or, cette image peut servir a la fabricatiocn d'avions par des robots. Cea gené-
la revent, et leur reve peut etre realisel, Ils revent gue 1‘ensemb1e'depourvu
de sens qui se trouve sous leurs doigts peut acquerir un sens quelcong, et le re

se realise. Et eux-memes se prennent pour un ensemble depourvu de sensj ''we are
| made on such stuff dreams are made on'e Ils se realisent aux-memes en donnant
un sens a leur vie absurdes Cfest la revolution existentielle.
) [k Rl had Tk ool 2ot ) )

Je ne dis pas gue ltinvention de ia photo en est responsable. ILa photo
est, ellemmeme. deja un produit de cette revolution. Mals je dis qus la photo,
avec sa siruoture granulaire, nous a permis d'avoir la nouvelle vision, la nouw
velle imaginations 1lle nous permet de voir tout, {y compris nous-~memes), en
tant que champa zero-dimensionel, immateriel, irreel, absurde, om tant que chanp
de virtualites a etre realisees contire le hasard, en tant que chgmps a etre in-
formes Voici pourqu01 je wvous propose une philosophie de la photographie a etre
elaboreas



