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THECRIE DE LA COMMUNICATION -~ V. FLUSESER

L'IRRUPTICN DU TECHNO=IMAGINAIRE

Dire que les mezss media dominent notre scépe est une benelitz cui céche ia
réalité gu'elle prétend révéler., 5i nous voulons saisir la spécificité de 7
notre 51tuat1rn, il nous faut éllmlner de telles. benzlités et esssyer de la
comparer avec des situations precedentes. Nous verifierans, alors que ce )
nfest pas 1'évolution des machines 2% ‘s sppareils, y compris les appareils

de communication, qui distingue notre scéne de la précédente, mais 1l'irrup-

~tion dtun style nouveau., Bien sOf : les machines sont devenues plus nombreu-

ses, plus petites et moins chéres, mais la vie quotidienne n'a pas changée
fondamentalement par ce développement. L'invasion de la vie par les machines
est un évinement du commencement du sigele, et c'est pournuoi le progrés de
la technique n'est plus tellement ihtéressant. Bien plus intéressant est 2a
présent la naissance d'un mouvement style qui se caractérise par l'omnipré-

sence de l1la couleur dans notre environnement?

La sceéne avant la deuxiéme guerre était grise, Nous le savons non seulement
parce que les documents qui sont conserﬁés de gette époque sont gris : les
textes, les photographies et les films, Mais nous le savons aussi gr8ce aux
restes que cette épogite nous a laissés 3 les édifices, les cutils, les véte-
ments.-Par contre les choses qui nous entourent, nous wnt en technicolor :
1'architecture , les vitrines, les affiches, les kiosques, les conserves,
les plastiques, les tissus, les gadgets, les calehdrieré, les stylos, les
ongles de doigts, les films, la TV, les périodiques, les boissnﬁs, Une telle
explosion de la couleur, un tel abandon du gris de la fonction et un tel =
engagement dans 1ls multicolorité de la sensation marque, sans zucun doute

un changement de style, et mérite d'€tre analyser.

Bién sOr : on peut simplifier le prubléme en appelahtnle nouveau style _
multicﬁlore "1a culture de la masse", et en disant que nous vivons, i pré-
sent, differement, et que‘cette difference se manifeste en couleurs, Mais
une telle affirmation provoque des doutes. Car "vivre differemment" implique
1'idée d'une révclution. La fonction, et le but, des révolutions est de
changer la vie. Y=a-t-il une révolution qui aie provoGué l'exp1051an des
couleurs ? On dirait gque les révolutions de notre sigcle sont la russe et -
la chinoise, : _ .../.,,“ ¥
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Mais c'est précisément en RanlE et en Chine que la vie continue & 8tre gries
(ou mopocolore) et un v191teur nceidental en pays socialistes est surtout

impressionné psr le mangue de couleurs,

Une telle objection peut prouoquér une argumentatioﬁ opposée. On pﬁuf
affirmer que ia ccloration de hotrelscéne est un‘phénoméne tout é,?ait SU=
perficiel, et gue notre vi?»raste;_au fond, la m&me , tandis que dans les

. pays socialistes la vie a changée préfondement sous une surface plutot fi-
gée. Mais il faut se mefier de tout argument gui méprise les apparesnces,
Selon.Goethe‘cs_sont "le mystére", ‘et toute rechsrche d'un changemznt invi-
sible® =st de la métaphysique. Si la fidelité aux phénoménes est la preuve
,d‘uné-obserVatinn honnéte, il faut admettre que la vie a'changé’plus HEthe-
mient dans 1T0coidspd qu}sn Russie ou en‘Chine pér raﬁport a la situation
d'av=nt—guerrv, et qu'on peut observer cela-par l'irruption d'un ncouveau
style coloré. Donc : une revolutlmn "culturelle" plus significative que la
russe et la chinoise doit 8trz cn CeuTs on azzicent, si ltaffirmation que

tout changement de vie est du & une réuolutinn est correcte.

En effet: l'obsexrvation des couleurs qui‘ﬁous‘enﬁdurent et dans lesguelles
nous sommes plongés revéle une revclutlon Violente dont nous sommes les
temolns, les victimes et les agants depu1s la deuxidme guerre $ uUune révo-
lution dans les codes par lesquels nous communigquons les uns avec les autres
afin de donner une significatiﬁn au monde et & la vie dans le monde . L'ex-
plosion des couleurs est le produit dtune reformulation des codes, laguelle
est , bien sOr, la'canééquence d'une‘ évolution technique de nos moyens de
communlcatlon. LES couleurs sont des élément d'un code gu'on peut appeler,
pour des ralsons qu; deviendront plus claires au long de cette exposition ,
" le code'techno-;maglnalraﬂ. La coloration de nos murs, de nos boites 3
conéerveé et de nos chaussettes fait partie‘de la fagon dont nous codifions
le monde. C'est & dire : de fagon dont rous donnons une signification au
monde. Les covlevrs des chausettes ne soht donc pas seulement "un phénoméne
esthétique", (qﬁoique rien ne soit "seulement esthétigue™). Elles sont, au
contraire, une manifestation de la fagon dont rous pensons, sentons et dési--
rons., Les sympt@nmes d'une révolution culturelle, Si les chaussettes ont.
changees, cl'est que les codes ont changés. Danc non seulement la "mode", ni
seulement "l'art®, mais tout phénoméne culturel, la science comme la poli-
tique, 1l'éconamie comme la religion. Car si les codes changent, la culﬁure.

entigre change.’ L , : ' -
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La découverte due natre révulutibn est un changement dans les codes, et
non un bouleversement des structures économiques, ou sociales, ou poli-
tiques comme c'esait le cas au 19° sidcle, pose le probléme des dites
"infra-structures”, lequel est peut 8tre un typiqﬁe-pseudo—prohléme. Mais
cette découverte explique aussi pourquoi’ la théorie de la communication
donc la discipline qui étudie les codes, est devenue tellement centrale.
Pourquoi les écoles de communication sont devenues aussi.importantes.que
les écoles polytechniques et pourquoi elles tendent & remplacer, dans
un futur proche, les.écoles traditionnelles dites "culturelles", comme
les facultés humanistes, les écoles d'art et les conservatoires. Lar si
nous voulons comprendre notre révolution, et si nous voulons y participer
activement, ilnous faut 1'étudier au niveau de la comrunication . Il nous
faut analyser et manier les nouvesux ccdes. La guestion, retardée jusqu!
ici, s'impose : pourqupi l'explosion des couleurs est-elle, nécessaire=-
ment, la manifestation d'un changement des codes 7 Eh bien 3 parceque;
avec Ya couleur, c'est la surface gui explose, C'est la surface, clest-a-
dire : la bi-dimensicnalité, qui'est le porteur de la couleur. Et c'est
vrai m8me quand il s'agit de lignes ou de corps colorés,., Par exemple 3
les statues coloréses dans la Grecs antique, ou des‘lignes colorées dans
les manuscrits mi3divaux fonctiomnent comme des surfaces du point de vue
du message qu'elles portent, La coloration "superficielle" cache le mes-
sage tri-dimensionnel des statues, (le marbre), et le message uni-dimerrsa
sionn€l des manuscrits, (1es ‘lettres), e . Ce

. - .+ Done si notre 51tuati0n est devnue colorée, c'est
parce e les surFaces sont devenues des porteurs importasnts de messages,
(ou, comme on dit & présent : des média importsnte}. Nous sommes irriguss
constammznt par de* messages qui se précipitent sur nous a nartir de sur-
faces colorées coamme , les affiches, les toiles de cinZma, les algnes de
cireulation routigres, les boites exposges dans 1es dites "grandes sur=- -
faces", Les codes par lesquels nous sommes informés au sujet du monde et

programnds pour y vivre consistent, en grande partie, en surfaces colorésas

Mais est-ce une révolution? les surfaces ont été toujours les porteus

de messages. Les murs de Lascaux, les brigues de Mésopotamie, les vitraux
des cathédrales, et les peintures en sont la preuve.'Néanmoins il stagit
dtune. vraie révolution, et cela pour deux raisons, (1) Pendant 1'Age mo-
derne, et plus spécifigquement avec 1tinvention de lt'imprimerie, les sur-
faces sgnt devenues des média subordonnées é.i'alphabet et & d'avtres
codes lindairess. Il est vrai que l'alfphabet lui~méme est issu d'une écri-
ture pictorigue, donc bi-dimensionnzlle, mais il est devenu entidrement

uni-dimensionnel, c'est & dire linéairement progressif,




L.a domination alphabethue a réduit le r8le des surfaces & la fonction
d'illustration des textes, C'est pourquoi l'ége moderne est-il gris, lns
surfaces co .lorées, les pelntures, les’ taplsserles, lES fen%ures, ne sont
queldes illu"trations des textes gris, lesquels sont les vrais portéurs dne
J:éagets,'dl donz & présent le monde redev1ﬁnt colure comme il l'Et?lt aux
Moyen Age, c'est pirceque les r8les se Smnt renvarsés et les textes écrits
redeviennent des “explications" des messages transmls‘par les surfaces. Et_
il s'agit 13 d'une vraie Févolution dans les codes,
(2) Ce n'est pas tout. Les surfaces actuelles ne sont pas comme ltétaient
les surfaces médiévales. Les differences sont nombreuses, mais il faut men-
tionner les deux-plus impurtantes; Iy a , a présent, des surfaces immobi;
les dont les images bcugent, (par exemple 1técran TV et le mur du cinéma).
£t il y a, & présent, des surfeces sur lesquelles l'image s'imprime par re-
glexion ({par exemple les'phntographiés). En bref, les surfaces actuslles sont
les produits d'une technique scientifique, et non d'un artisanat, (des oBUw

vres dltart). ‘ ' B

Les codes sont des systémes gqui transmettent des mességes-pbur ceux qui les
connaissent, clest a dire : savent les dechlffrer, Les codes unidimension-
nels sont déchiffrés d'une facon tres spec1f1que ¢ ils sont "lus", Il faut
su1vre la ligne de l'alphabet , des chmffres arabes ou du code Morse pour
saisir le message ¢ il est regu. dlachronlquement Les codes bidimensionnels,
par contre, offrent leur nessage d'un seul coup, dVune maniere synchron;aue,‘,
quoiqu'on puisse, a la suite, analyset ce mess*cé par ugnt étude. plus détail-
l€e de la surface. La recep.lon du message dans les codes unidimensionnels.
est le prodult d'uwa gvﬁ%hcse, ek dauns 1es cedes bi dzmuE;xonnelf o'&z€ - a@ana-
lyse. £h bien : la manigre dont ont regoit un message caracterise 1tinforma-
tion cuntenue. Les mEsSSages transmls par les codes linéaixes .ont un caracte-
re diachronique, synthétique, p:ncsssuel, en bref,.hlsfquﬁu Et les mesau—.'
ges transmis par les codes bidimensionnels ont un ceractiére synchronigque,
analytique, guantique, en bref, a hlStG“quE. L'univers signifie par les CO=
des und:menqlonnelq est un contexte d'bvanements, et il peut étre CONGU,
Ltunivers s;gnlfle‘par les codes bidimensionnels est un contexte de scEnesy
et il peut 8itre imaginé. ("Concevoir" = avoir déchiffré un message lindaire

"imaginer" =avoir dechiffrer un message bi-dimensionnel, .




Pencent le moyar age le monde était concevable, cer il y avait des textes
linéaires qui en portaient 1'information. Mais il éteit surtout imaginabie
car la majorité des 1nfor“ation5'était codifiée-pa: des surfaces..Les tEX-
tes llnealres dlspcnlbles, (en notation alphabétique, mathématique et lo=-
gique), avalent pour but de rendre concevable le monde pour une élite gui
avait dé chlfTrer ces codes. Ces textés étaient donc des ccmmantalres pour

expllcuer un monde partaitement imaginable, Pendant l'age mcderne ‘1le monde

g¢tait concevaklz, et devenait toujours’ plus conuevable grace aux informa-

tions toujours plus nombreuses et facilement accessibles, codifigées en al-
phab2ts (surtout en forme de livres pendant la. premiére moitié de cet age |
et en forme-de jburnaux ét_périqdiques'pendant la-deuxiéme‘muitié) Mais le

monde devensit toujours woins imaginéb’é, car les surfaces porteurs des mes
sages étalﬂnt 1ncapaDles d'accampagner un tel “progrps" furieux des textes'
lingaires. Bien sﬂr » le but des surfaces était, penda:w tout llage mocderne
celui de rendre 1maglnable le monde congu, clest 2 dire , d'illustrer les

textes linéaires., Et pour uttPndre ce but les surfaces ont essayées, sur-

‘tout pendant la deux1ems mgitié du 19 et la premiére mQLtﬁe du 20 sizcle

de devenir au551 "nrogressistes" que ne 1'étaient ‘les textes, malsrétantA
donné leur structure, cela n'€tait pas possible. (d'ailleurs, cet effort

pour rendre imaginable un monde congu eet ce qu'on cun51deralt, pendant

erts plasticues).A- la fin de l'ags moderne l'incapacité pour imaginer le

monde est devenue catastrophique. Pour m'en donner que deux exemples

.1'age moderne, comme le "pouvoir revelateur" ou la "force desali@nanie" 2§

l'lncapac1te d'lmaaﬂner ltinformation contbnue dans les messages sc1ent1f1-

gues était une menace pour las science, et 1'1ncapac1te d'1mag1ner 1'infa
atin contznue dans les me=qages Journullsthues &tait une menace pou; 1la

pql‘thue.

A présent, blen sﬂr, lz situation est devenue entizrement differente. La

-grande majorité des 1nformat10ns que .nous recevons est codifiée en sur-

faces colorées. On pnurralt donc croire que la monde est radevenu 1magl—
neble. Mais il y a 13 une difficulté. Imaglner, ctest avoir dechlffre un
message bidimensionnel. Mais on se déchiffre pas les messages des surfacses
actu=lles par la m8mez méthode per lagu=lle on dechlf re les surfaces tra=-
rditicnnglles.'ﬂn ne regoit pas ls message d'un film comme on regoit calui-
d'ﬁn'ui%rail, ni d'un programme de TV comme on IEQOlL celui d'un tableau ,
ni dtune affiche comme on rerolt celui- d'une enluminyre, Car la structure
des surfaces n'est plus la m&me, Donc le monde est redevenu imaginable,
mais non 2 la maniire medmevale. Les codes qui nous entourent et qu1 don-

nent une signification au monde sont, bien sOr, redevenus 1mag1na%res,
‘mais d'éne fagon rsvolutionnairewvvent nouvelle, ils sont techno-lmagznalres.
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historique, et celui signifié par les codes bidimensionnels un caractre a
historique, il faut distinguer entre les codes bidimensionnels imaginaires

et techno-imaginaires. On peut dire que l'univers signifie nar les codes

-imaginaires traditionels a un carzctdre nréabictorique, car ils sont anté-

i

rieuxs a l'invention de l'alphabet, et 1'histoire est une conséquence de
ltalphabet., Et on peut affirmer que l'univers signifie par les codes techno-
imaginaires est post-historique, car ils sont le produit d'une connaissance
linéaire scientifique, donc de l'histoire, et 1'histoire fini avec la sup-
pression de l'alphabet par ces codes. 0On peut donc affirmer que lVirruption
des codes no-imaginaires oLvre la porte & la post-histoire, comme l'irruptia
des codes lindaires a jadis ouvert la porte & l'histoire proprement dite.
Mais toute affirmation de ce type est douteuse pour la simple raison que

nous ne comprenons pas encore la révolution dont nous sommes les témoins,

FPar exemple, r.sus ignorons le rapport enire les codes techno-imaginaires

et lss codes linZaires dans le futur. Quel r8le aura la hande vidéo ou les

hologrammes, dans la recherche scientifigque 7?7 Rendra-t-elle imaginabls le

monde congu par la scisnce, ou, au contraire, le monde deviendra-t-il incon-
ceyatie? Ou, les inforwmations télévisées, rendront elles imaginables les
textes politicues des journaux, ou au contrsire, auront elles une influence

dépnlitisante 7

Ou, par exemple, nous ignorons le rspport entre les codes techno-imaginaires
et les codes im=mginaires traditfmppels dans le futur., La peinture ou la gra-
vure, deviendra t elle une sodrte de tande dessinée vidéo pour rendre imagi-
nable au sens traditionnel 1l'univers techno-imeginaire, ou, au contrairs,
les codes tzchno=imaginairew absorberont ils les codes traditionnels pour
finir avec l'imaginatiOn au sens traditionnel de ce terme 7 En sommz, 1la
"fin de l'histoire™, comme elle s'annonce par 1'irruption des codes techno-
imaginaires, sera t-elle 1'élévation de la science, de l'art et de la poli--
tique & un nouveéau plan, ou sera t-elle la substituition de 1la sc1=nce ' de
1'art et de la politigue par 1la nanlnulaulon des surfasces techno—lmaglnalres
L'ignorance dans lacuelle nous nous trouvans par rapport & la révolution
dans lacuelle nous vivons est parfaitement normale, Le nouveau est toujours
incompréhensible, car nnus ne possédons pas de modé&le pour le comprendre,
Ctest pourquoi il y a des observateurs gui nient l'existence m&me dz la ré-
volution, e2lle ne s'adapte pas 3 leurs modéles de "révolution®, Et d'aut:esrl‘
observateurs gqui s'interpriétent la révelution de fagons divergentes, chacun
fabrique son propre modéle, {domination totalitaire des mess-media, village
coamlque, polltlsatlcn universelle, technocratie désiréologisée EtCane)s

sans qu'on puisse &tablir un consensus quant a ces modeles,
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"Mais malgre cette 1gnorance il est évident que les consequences de 1'1r—'?
ruption du *Dchno-lmaqlnalres dépendront, en partie de 1z manigre dont ce
code sera manié, c'est a dire, comment , par qu1 dans qucl but il sera
minié, C'est cet aspect du problEme gqu'il faut é“r'w:!aer,- 'si on veut éviter
de devenir un recepteu;.pasalf oes messages qui se précipitent sur nous

provenant des surfaces coclowfss qui nous entourent.

e




