*}5
Cuisine, marché, théatre

par Vilém Flusser M
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ment des esclaves. Nécessairement:
car ils vivent dans Pordre naturel de
I'éternei~ retour, dans le non-sens,
c’est-a-dire: dans la nécessité. Cela
implique, pour Platon, que toute libéra-
tion des esclaves entrainerait, la dispa-
rition du marché et du théatre, donc
paradoxalement, I'esclavage total
Toute libération des esclaves entraine,
pour Platon, I'établissement de la cui-
sine totalitaire. Mais le méme raison-
nement implique que les citoyens de la
Républigue, les personnes libres, les
politiciens, les artistes, ne peuvent pas
gouverner. Car un gouvernement par
des gens sur le marché (les techni-
ciens) entrafnerait la disparition du
théatre, donc de la sagesse. C'est
pourquoi Platon ne permet pas aux «ar-
tistes» I'entrée au gouvernement, et
pourquoi ce sont les seuls philo-
sophes qui peuvent étre roi. Dans
I'utopie I'ordre économique est limité a
la cuisine, et 'ordre politique au mar-
ché, 'ordre formel, et il est soutenu par
Péconomie et par les arts. Car le pro-
pos de la république est de permettre &
une minorité de mener une vie contem-
plative dans la théorie, c’'est-a-dire:
dans un théatre oy ia vérité est dévoi-
[ée.

Pour saisir le role que la cuisine joue
dans la pensée classique, et surtout
dans la platonicienne (ce role d'in-
frastructure méprisée), il faut essayer
de saisir la notion classique de «l'a-
mours. «L’Ercs» platonique est une éla-
boration de I'expérience homosexuel-
le. C'est 'amour que le jeune homme
ressent pour son maitre (speécifique-
ment l'amour qui lie, possiblement,
Platon & Socrate). C’est un amour anti-
économique: il ne produit pas d’en-
fants, donc ne méne pas dans le cycle
naturel des générations. Mais c¢'est,
aussi, un amour anti-politique: il ne
produit pas une ceuvre. C'est un amour
purement formel, contemplatif. L'a-
mour «purs, "amour théorique, I'amour
tout court. Et c’est cet amour platoni-
que qui plonge la pyramide «Cuisine-
marché-théatre» dans son climat
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existentiel approprié: dans le climat de
I"amour de |la sagesse: «philosophian,

Lta cuisine est «privées—{aidiotiquen},
car on aime pas dans la cuisine. On y
fait des enfants selon I'ordre cycligue
naturel. Ne pas aimer, c’est ne pas
avoir des idées, étre homme privé,
idiot. L'économie de la cuisine est pré-

cisément cette privatisation idiotique. -

L’absence de I'amour. Le marché est
«public» («politique»), car on y aime
mal. On v fait des enfants comme on
tait des ceuvres d’art, c’est-a-dire: pour
realiser une idée. Aimer mal, c'est
appliquer les idées a la nature et ainsi
les fausser. Le marché est politique
precisement parce qu’il réalise les
idées, les falsifie, et les échange en
forme «d’opinions». Le faux amour.
Seul dans le théatre on aime bien, on
est dans |la théorie. On contemple les
idees dans leur pureté. On ne ies réali-
se pas, on n'a pas d’opinion, on voit la
Dans la pensée classique ce sont les
trois formes dans lesquelies se passe
la vie humaine. Les seules formes.
Nous pouvons vivre, selon cette pen-
sée, dans la cuisine (dans l'ordre éco-
nomique), dans le marche {dans |'ordre
politique), ou dans le theéatre, (dans
’ordre théorique). C'est-a-dire: ou bien
nous sommes des esclaves, ou bien
des citoyens, ou bien des philosophes.
L'ordre dans la cuisine est ceiui de
I'éternel retour: on cuisine pour
manger, et on mange pour pouvoir cui-
siner. C'est Pordre c¢yclique de la
nature: jour et nuit, été et hiver, naitre
et mourrir. L'ordre du marché est celui
du tir: on tire sur un but, une ceuvre,
gu'on fait pour pouvoir échanger. C'est
I'ordre linéaire de la liberte. i est inter-
rompu par des pauses: la production
de I'ceuvre est suivie par un temps de
loisir. L’ordre du thééatre est celui de la
logique et de la mathématique: on
avance, dans cet ordre, vers des for-
mes de plus en plus générales pour
arriver jusqu’a la contemplation de la
forme la plus générale et parfaite:-
celig de la beauté et bonté (Kaliokaga-

tia). C'est I'ordre hiérarchique de l'es-
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prit qui cherche la vérité. Les trois
formes de la vie humaine constituent
une pyramide. La cuisine est la base du
marché et ie marche la base du théatre.

Ou: la liberté est soutenue par 'escla-
vage, et la sagesse par la liberté. I n'y a
pas de liberté sans esclavage, ni de
sagesse sans liberté. Sans esclave
pour faire la cuisine il n'y a pas de théa-
tre: le public mourrait de faim. Sans
acteur sur la scéne pour faire des
choses il n'y a pas de théatre: ie public
n’‘aurait rien & contempler. Mais le but
du théatre n'est ni Pesclave qui fait la
cuisine ni Pacteur qui fait des choses,
mais le public qui ne fait rien qui con-
temple. Le marché justifie la cuisine, el
le théatre justifie le marché. La politi
que est la seule justification de I'éco-
nomie, et la ‘théorie est la seule
justification de la politique. Le mar-
ché est composé de personnes &co-
nomiguement indépendantes, (elles
mangent sans &tre obligées de fai-
re la cuisine). C’est pourguoi elies
ont le loisir de faire des oceuvres pour
les échanger. La justification de la
cuisine est ces gens-la. Le théatre est
compose de personnes politiquement
indépendantes (ils contemplent des
ceuvres faites par autrui). C'est pour-
quoi ils peuvent contempler les
«idées» qui se cachent dans les ceu-
vres. La justification du marché se
fonde sur ces gens-l1a.

La pyramide «cuisine-marché-théatres,
ou: «économie-politique-théorie», est
articulée trés clairement dans 'utopie
platonicienne. Dans la République de
Platon la grande majorité est formée
par des esclaves, car sans cuisine il n’y
a ni liberté ni sagesse, et tous ceux qui
vivent dans la cuisine sont nécessaire-
sagesse. La cuisine n'a pas d’amour;
elie est pragmatique, idiotique. Le
marché aime mal: il est dogmatique
{échange des opinions). Seul le théatre
est théorique, philosophique: it a
Famour platonique. ~ Pour nous,
hommes du 20e siécle, le modéle est
gagnant. Nous sommes obligés de
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nous y reconnaitre, tout en étant obli-
gés 3 le refuser. Car nous ne pouvons
quand méme pas accepter ses conclu-
sions. Nous ne pouvons pas accepter
Paffirmation que la libération des
esclaves entraine nécessairement la
totaiitarisme de la cuisine, ¢'est-a-dire
I'idiotie générale. Ni Paffirmation gue
la politisation générale entraine néces-
sairement le totalitarisme du marché,
c'est-a-dire I'élimination de la sagesse
et sa substitution par des orthodoxies
en lutte (en «échange»). Mais, quoigue
¢a nous géne, il nous faut considerer
ce modeéle. Car il n"est pas resté dans
{'utopie.

Le féodalisme a réalisé le modéle
platonicien pendant des siecles. Les
serfs vivaient dans la «Cuisine», la
bourgecisie et I'artistocratie sur le
«marchén, le clergé dans le «théatre».
La justification de la servitude était le
marché (c’est-a-dire les arts et les
métiers), et la justification du marché
(c’est-a-dire: de la politique, y compris
la lutte contre les infidéles), était le
théatre (c’est-a-dire: la vie contempia-
tive des moines). Le féodalisme est un
systéme oa I'économie soutient la poli-
tique, et la politique soutient la théorie,
car tous les «états»: les serfs, la bour-
geoisie, 'aristocratie et le clergé vivent
pour 'eécolen, ce qui ne veut pas dire
seulement le scolastique, mais aussi
le loisir («schoié»).

-a révolution bourgeoise (celle du mer-
zantilisme comme celle du capitalis-
ne) transforme le modéle platonicien.
.. -2 sommet de la pyramide est conquis
par la bourgeoisie, ¢'est-a-dire: par ia
politique, les arts, la technique. La
théorie est dégradée pour devenir, tout
comme I'économie, un pilier du
marché. La dégradation de la théorie
en fonction de la technique est, d'ail-
leurs, & 'origine de la science moder-
ne. Le philosophe (le moine, le scolas-
tique) cesse d’étre roi, et c’est {e bour-
geois (I'artisan, le banguier) qui lui
prend la couronne. L'ceuvre substitue
la sagesse comme but de la vie, et le
philosophe (le scientifique) devient
serviteur du marché, tout comme I'ou-
vrier, lequel continue a jouer le rdle de
" la «cuisine» dans le modéle.

Notre siécle peut étre considéré, dans
ce modéle, comme la révolution de la
cuisine contre le marché (et e théatre).
C'est le prolétaire {i'esclave) qui doit
devenir roi. La politique, et la théorie,
doivent servir a I'économie. On ne peut
pas affirmer que le spectacle offert par
les sociétés ou la révolution a déji eu
lieu réfute cette prévision platonicien-
ne. Mais on peut argumenter que
Platon ignorait la transformation opé-
rée dans ie marché et dans le théatre
par la bourgeoisie moderne. La théo-
rie n’est plus contemplation des idées,
mais maniputation des idées en fonc-
tion de la technique. Et "art n'est plus

artisanal, mais fondé sur des théories
scientifiques, il est technigue. Cest
pourquoi on peut produire des cuisines
automatigues. La libération totale des
esclaves est devenue possibie: la cui-
sine fonctionne automatiquement.
Tous peuvent manger, et personne
n‘est obligé de faire la cuisine. C'est
cela la différence entre 'utopie plato-
nicienne et I'utopie socialiste; selon le
socialisme on peut transformer Ila
républigue en cuisine automatique
{libérer ’humanité de fa détermination
économique), et tous peuvent se
promener sur le marché (faire des
ceuvres), ou aller au théatre {vivre pour
la théorie). Les pays dits «socialistes»
n'y sont pas parvenus par accident (par
erreurs commises dans la théorie et
dans la politique, c'est-a-dire au théa-
tre et sur le marché). Donc: on peut
retourner la pyramide platonicienne
{faire une «révolution coperniciennes
du platonisme) sans courir le risque de
I'idiotie universelle, du totalitarisme de
jacuisine.

Mais quand on observe.ce qui se passe
sur le marché et dans le théaire des
pays «non encore» socialistes {¢’est-a-
dire: quand on observe la dite «cul-
ture de la masse»), on redevient plato-
nicien. La cuisine a envahi et le marche
et le théatre, elle économise et la poli-
tique et la recherche dite «pures, elle
domine et I'art et la philosophie. Dans
ce contexte «d’idiotisation» totale se
place I'action de la Société civile im-
mobiliére du métre carré Fred Forest,
la vente aux enchéres de métres carrés
artistigues & I'espace Cardin. Le
propos de cette action a été de mon-
trer, concrétement, comment tourne le
cercle idiotique de ['éternel retour
dans une situation dominée par la
cuisine comme la nbétre. Comment
tout devient ingrédient des mots éco-
nomiques qu'on prépare dans la
cuisine totalitaire, pour étre mangés
{consommeé) afin de permettre qu’on
fasse des mets nouveaux pour étre
manges.

La méthode de la Société immobiliére
est la suivante: elle transforme d’abord
la cuisine en marché, et ensuite le
marché en théatre. Elle retire d’abord
des morceaux du bouillon économique
{des «terrains») et elle les transporte
sur le marché {elle les vend aux enché-
res). Bien sar: le marché immobilier
n'est pas un «marché» au sens platoni-
cien. Le terrain n'est pas une ceuvre
produite par un artiste. Du point de vue
platonicien le marché immobilier est
une cuisine, et les marchands immabi-
liers sont des idiots. D’ailleurs le mar-
ché immobilier est un exemple parfait
de l'absurde du cycie économique.
Mais c’est précisemment ou |'action
de la Société immobiliére s’installe.
Elle transforme le marché immobilier
en marché au sens platonicien. Le

métre carré artistique est une ceuvre.
Le marchand immobilier devient artis-
te. L'absurde du cercle économigue
est rompu. C'est pourquoi I'action de
la Socigté immobiliére est une action
«politique» au sens platonicien: elle
transforme l'idiotie éconcmique du
marché immobilier en art.

Mais ensuite la Société immaobiliére
transforme le marché (qu'elle a pro-
duit) en théatre. La vente aux enchéres
est un «spectacle», une chose contem-
piable, une théorie. Bien siir: les expo-
sitions-artistiques et les dits «événe-
ments» ne sant pas du théatre au sens
platonicien. ©n n'y va pas pour décou-
vrir 1a vérité par la méthode de la logi-
que et de la mathématique. On n'y va
pas par «amour par des idées». Les
expositions et les. évenements artisti-
ques sont, au sens platonicien, des
cuisines: on y consomme des opinions
pour en faire d’autres, on y est dans le
cycle économique de I'éterne! retour.
Mais la vente aux encheres du métre
carré artistigue est un théatre au sens
platonicien. Le métre carré artistique
est une «idée» (une forme, une essen-
ce), il est en effet I'idée méme de
I'ceuvre d’art, élaborée logiquement et
mathématiquement. Quand on va & la
vente aux enchéres a 'espace Cardin,
on y va pour contempler une idée pure,
une théorie de 'art et du marché, donc
une forme éternelle. On y va par amour
des formes, par «éros». Donc: I'action
de la Société civile immobiliére trans-
forme le marché en théatre, en expo-
sant & la contemplation théorique I'es-
sence de 'art.

La Société civile immobiliére avance
dans ia direction exactement opposée
au progrés de I'Age moderne. ies
diverses révolutions modernes ont
transformé d'abord le théatre en
marché. Eltes ont fait de la théorie une
technique, de la sagosse un art, et de la
vérité une opinion. Ensuite elles ont
transformé le marché en cuisine. Elles
ont fait de la politique une stratégie
économique, de I'art un objet de con-
sommation, de I'opinion la consomma-
tion d'un message. La Sociéte civile
immobiiiére transforme d’abord la
cuisine en marché. Elle fait d’un terrain
une ceuvre d'art. Ensuite elle transfor-
me le marché en théatre. Elle fait de
I'cauvre d’art une idée «pure», logique,
mathématique. Or: renverser la direc-
tion d’un processus c'est étre «radi-
cal» au sens exact de ce terme. La radi-
calité est la recherche des racines,
donc le retour aux origines. L’action de
la Société civile immobilieére est une
action radicale dans ce sens, qui est le
seul vrai sens. || faut espérer que cette
radicalité soit évidente pour tous, y
compris ¢ceux qui n'ont pas lu la Repu-
blique de Platon, Le propos de cet
essai est de contribuer a une telle
évidence.
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